a h

l m

www.ahlm.es

Medievalismo en Extremadura

Estudios sobre Literatura y Cultura Hispanicas
de la Edad Media



a h

l m

www.ahlm.es

Jesus Canas Murillo
Fco. Javier Grande Quejigo
José Roso Diaz (Eds.)

Medievalismo en Extremadura

Estudios sobre Literatura y Cultura Hispanicas
de la Edad Media

il

UNIVERSIDAD jams= DE EXTREMADURA

i

Caceres
2009



MEDIEVALISMO en Extremadura : Estudios sobre Literatura y Cultura His-
panicas de la Edad Media / Jesus Canas Murillo, Fco. Javier Grande Quejigo,
José Roso Diaz (Eds.). — Ciceres : Universidad de Extremadura, Servicio
de Publicaciones, 2009
XXII, 1310 pp. ; 17 x 24 cm.

ISBN 978-84-7723-879-9

1. Literatura medieval-historia y critica. I. Canas Murillo, Jesus (Ed.). II. Grande
Quejigo, Javier (Ed.). III. Roso Diaz, José (Ed.). IV. Titulo. V. Universidad
de Extremadura, Servicio de Publicaciones, ed.

82.09704/15”

Cualquier forma de reproduccion, distribucion, comunicacion publica o transformacion de esta obra
s6lo puede ser realizada con la autorizacion de sus titulares, salvo excepcion prevista por la ley.
Dirfjase a CEDRO (Centro Espafol de Derechos Reprograficos, www.cedro.org) si necesita fotoco-
piar o escanear algin fragmento de esta obra.

UNIVERSIDAD DE EXTREMADURA

!

© Jesus Canas Murillo, Fco. Javier Grande Quejigo y José Roso Diaz, de la edicion, 2009
© De los autores, 2009
© Universidad de Extremadura-Grupo “Barrantes Mofino”, para esta 1.* edicion, 2009

Tlustraciones de cubierta: miniaturas de cancioneros del siglo XIII (Biblioteca Vaticana y Biblioteca
Nacional de Francia) recogidas en el libro de Martin de Riquer, Vidas y retratos de trovadores. Textos
y miniaturas del siglo XIII. Barcelona, Circulo de Lectores-Galaxia Gutenberg, 1995.

Edita:
Universidad de Extremadura. Servicio de Publicaciones
Plaza de Caldereros, 2. 10071 Caceres (Espafia)
Tel. (927) 257 041; Fax (927) 257 046
E-mail: publicac@unex.es
http://www.unex.es/publicaciones

I.S.B.N.: 978-84-7723-879-9
Dep6sito Legal: M-52.674-2009
Impreso en Espana - Printed in Spain

Impresion: Dosgraphic, s. L.

a h

l m

www.ahlm.es




LA LECTURA DE LA CANTIGA. NUEVAS CONSIDERACIONES
SOBRE LAS RUBRICAS EXPLICATIVAS DE B Y V*

Pilar Lorenzo Gradin
Universidad de Santiago de Compostela

Martin Soarez, el célebre trovador de la localidad portuguesa de Riba de Limia,
que, segun el anénimo redactor de la peculiar vida que precede a la tensé que el
autor mantiene con Pai Soarez de Taveirés (LPGP 97,2)%, trobou melhor ca todo-los que
trobaron, es uno de los mas antiguos de la lirica gallego-portuguesa. Esta cronologia
viene confirmada tanto por la posicién que sus cantigas de amor ocupan en el manus-
crito mds antiguo A, como por aquella que ofrecen en el apografo italiano B y en el
probable indice de este dltimo testimonio, es decir, la conocida Tavola colocciana (C)>.

En el testimonio A —caracterizado por una considerable laguna inicial*- el trova-
dor comparece en la actualidad en cuarto lugar; en concreto, sus cantigas se copian
en los que hoy son el segundo y tercer cuadernos, después de los textos de Vasco
Praga de Sandin, Johan Soarez Somesso y el ya citado Pay Soarez de Taveirds. En B
la serie de autores es practicamente la misma y sélo se ve alterada por la presencia
de Nun’Eanes Cérceo y Pero Velho de Taveirds, del que hablaremos mas abajo (por
tanto, el orden del Colocci-Brancuti es: Vasco Praga de Sandin, Johan Soarez Somesso,
Nun’Eanes Cérceo, Pero Velho, Martin Soarez, Pai Soarez, Martin Soarez?).

La ubicacion que los textos de Martin Soarez presentan en la tradicion manuscrita
-y que permite considerarlo uno de los integrantes del arquetipo de la tradicion®-
concuerda con los datos cronoldgicos que se extraen de sus propias cantigas satiricas

*  Este trabajo se integra en las actividades del Proyecto de investigacion HUM2007-61790/FILO, sub-
vencionado por la «Direcciéon General de Investigacion» (MEC) y el FEDER.

' Las cantigas se citardn a partir de Brea (1996, abreviado LPGP).

> Para la consideracion de la Tavola como indice de B, véase Gongalves (1976: 437). Los textos del
trovador no figuran en el cancionero V por la amplia laguna inicial que caracteriza a este cédice. La pro-
duccién amorosa de Martin Soarez ha suscitado en el seno de la critica importantes problemas en cuanto
a su delimitacion por el estado fisico que presenta en la actualidad A. Aunque la cuestion habia ya obte-
nido una respuesta parcialmente satisfactoria por parte de C. Michaélis de Vasconcelos (1904, II: 307-309
y 317-322), fue el exhaustivo estudio codicoldgico realizado por M* A. Ramos el que ha permitido atri-
buir cuatro de las cantigas incluidas en la produccién de Martin Soarez —y enviadas tinicamente por A
(A 36-A 39)- a otro autor, en concreto a Pai Soarez de Taveirés. Ramos (1989, III: 1097-1111).

®  Michaélis de Vasconcelos (1904, II: 146-150 y 182 y ss.); Pina Martins et alii (1994: 32-33 y 68-70).

*  Para la secuencia de autores en B y la probable insercién tardia de la obra de Nun’Eanes en las
antologias, véase Resende de Oliveira (1994: 50-52 y 66-67).

> Sobre la constitucion de la tradiciéon manuscrita gallego-portuguesa en dos niveles que se corres-
ponden, respectivamente, con un arquetipo y un subarquetipo, véanse, fundamentalmente, los estudios de
Tavani (1969: 169 y ss.); idem (1988: 105-120), y Resende de Oliveira (1994: 125-211).
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686 P1AR LORENZO GRADIN

y de las fuentes documentales’, que informan que ejercié su actividad poética en la
primera mitad del s. XIII (ca. 1200-1260).

Como se sabe, tras las investigaciones realizadas por C. Michaélis’, la critica ha
aceptado de modo unanime que el primer proyecto de antologia colectiva llevado
a cabo en el Occidente peninsular se habria organizado en funcién de dos criterios
fundamentales: por una parte, los compiladores habrian utilizado una norma estética,
que determind que los textos fuesen distribuidos en tres secciones correspondientes
a los tres grandes géneros ‘candnicos’ (amor, amigo, escarnio e maldizer); por otra, esa
pauta distributiva se habrfa combinado con la aplicacién de un orden cronolégico
relativo, segtn el cual los autores mas antiguos se habrian agrupado al inicio de cada
una de las tres secciones sefialadas.

El cancionero de Martin Soarez, constituido en la actualidad por treinta y nueve
textos (distribuidos en veintidés cantigas de amor y diecisiete cantigas de escarnio e
maldizer, entre las que se incluye una tens¢®), no ofrece problemas de colocacion para
los poemas del registro amoroso, que, en funcion de los principios sefialados, y como
ya se ha indicado mas arriba, se encuentran en las partes iniciales de A (A 40-61) y
B (B 151-171)°, asi como en los registros 144 y 151-173 del indice de Autori portoghesi
elaborado por Colocci®. Por el contrario, sus cantigas satiricas presentan una tradicion
manuscrita menos lineal, sobre la que ya llamaron la atencién la propia C. Michaélis",
la editora del trovador V. Bertolucci? y, en época mas reciente, A. Resende de Oli-
veira®®. Efectivamente, tres de las cantigas de escarnio e maldizer de Martin Soarez se
alejan de la serie de textos reproducidos para el autor en la primitiva tercera seccion
del arquetipo (B 1357-1370 / V 965-978) y surgen en B en el sector destinado inicial-
mente a las cantigas de amor, aunque en dos lugares diferentes:

a) Segun el orden de numeracién de B, en la primera ocurrencia se encuentran la
cantiga Pero non fui a Ultramar (B 143) y la tensé Ay Paay Soarez, venho-vos rogar

¢ La biograffa del autor ha sido fijada a partir de los datos que proporcionan sus cantigas de escarnio
e maldizer y los propios testimonios documentales de su familia, sobre todo los proporcionados por su
mujer y su hijo Johan Martins. Vid. Michaélis, II (1904: 321-336); Azevedo (1898 y 1918); Bertolucci (1992:
12-23). Las ultimas investigaciones de A. Resende de Oliveira han permitido concretar atin més el periodo
de actividad de Martin Soarez y colocarlo en el séquito del noble portugués Martin Garcia de Parada,
caballero de Santarém que fue favorable al rey Sancho II, por lo que es probable que, con motivo de la
guerra civil portuguesa de 1245-47, el trovador acompafiase junto a su sefior al rey depuesto en su exilio
castellano. Resende de Oliveira (1994: 518-520).

7 Michaélis de Vasconcelos (1904, II: 210-222).

8 Sobre las caracteristicas de las fensds gallego-portuguesas, véase Lanciani (1995). Para una aproxi-
macién a la colocacién de los textos de dicho género en los codices By V, cf. Gongalves (1991: 460-464).

° Hay que sefialar que el manuscrito B ofrece una ligera alteracion en el orden de los textos respecto
a A, ya que la primera cantiga correspondiente a la serie de amor del trovador portugués en el apografo
italiano (Pero que punh’eu en me guardar, B 151) es la tltima que el cédice de Ajuda reproduce (en este
caso de forma parcial, pues sélo transcribe la primera cobla incompleta, cf. A 61, f. 14v-b). De hecho, el
siguiente folio de A (f. 15r) se inicia con una miniatura que, como se sabe, marca en el manuscrito el inicio
de la produccién de un nuevo autor, que con toda probabilidad es Rui Gomez de Briteiros. Cf. Finazzi-Agro
(1975-76: 202-206); Resende de Oliveira (1994: 51).

0 Gongalves (1976: 29).

" Michaélis de Vasconcelos (1904, II: 321).

2 Bertolucci (1992: 18-24).

13 Resende de Oliveira (1994: 51 y 85-86).
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b)

(B 144). Ambas carecen de rabrica atributiva, si bien el nombre del trovador figura
en las rabricas explicativas que preceden a los dos poemas. Las caracteristicas
graficas del primero de los textos en prosa —que no presenta una inicial distintiva
que permita diferenciar con claridad la didascalia de una cobla de un texto que
no sea la inicial*~ determinan que Colocci cometa un error en las atribuciones de
la propia Tavola y asigne el poema al autor inmediatamente anterior en el cddice,
es decir, a Pero Velho de Taveir6s® (Lam. I).

El segundo de los textos mencionados (la tensé con Pai Soarez) contiene igual-
mente una rabrica explicativa antepuesta, que el propio humanista duplica en
parte de su pufio y letra por no haberla individualizado en un primer momento
debido a las mismas circunstancias materiales que se han apuntado para el caso
precedente. Cuando Colocci percibe en el cddice la presencia de la razo, la sefiala
con la famosa manino (en el margen derecho del manuscrito, Lam. I) y, a su vez,
atribuye correctamente en C el texto al trovador que inicia el dialogo: Martin
Soarez, transcrito en este caso como Maram Soarez'®. Por tanto, los dos textos que
nos ocupan se presentan en B después de la tensé que mantienen Pero Velho y
Pai Soarez de Taveirés (fasciculo 4) y antes de las cantigas de amor del propio Pai
Soarez (actual fasciculo 5) y de las de Martin Soarez (fasciculo 6)".

La tercera cantiga satirica que ofrece una aparente dislocacion (Pois boas donas
son desemparadas, B 172, LPGP 97,32) surge al final de la serie de cantigas de amor
de Martin Soarez en el fasciculo 6 del Colocci-Brancuti (ff. 43v-44r). Asi pues, en
B la situaciéon material de los tres textos satiricos que nos ocupan es la siguiente:

B Autores Texto
142 (fasc. 4) Pero Velho-Pai Soarez Tenso
143 (fasc. 5) Martin Soarez Cantiga d’escarnio e maldizer
144 (fasc. 5) MartinSoarez-Pai Soarez Tensé
145-150 (fasc. 5) Pai Soarez Cantigas de amor
151-171 Martin Soarez Cantigas de amor
172 Idem Cantiga d’escarnio e maldizer
(fasc. 6)

 En B los diversos copistas emplearon para la mayuscula inicial de las cantigas letras capitulares

que se distinguen por su tamafio (y, a veces, también por su ornamentacién) de las iniciales secundarias
utilizadas para el resto de la composicion.

5 Esta circunstancia ha sido ya apuntada en su momento por D'Heur (1974: 23).
16 El equivoco en la rdbrica atributiva de C se explica por la propia transcripcion que el copista de B

(en este caso la mano ¢) ofrece para el nombre del trovador en la respuesta que Pai Soarez da a su in-
terlocutor en la cobla II del texto. Este es uno de los errores que parece probar que la Tavola es el indice
de B. El orden de autores en C es, por tanto, el siguiente:

140  Pero Velho de Taveroos
144  Maram Soarez

145 Paay Soarez de Taveroos
151  Martin Soarez

173

Véase Gongalves (1976: 29 y 55-56).
17 Para todas las peculiaridades materiales de B, véanse las informaciones de Ferrari (1979: 96-102).
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688 P1AR LORENZO GRADIN

Las dos primeras cantigas satiricas de Martin Soarez (B 143 y 144) se encuen-
tran en un cuaderno (originariamente un ternién, del que Colocci arrancé los ulti-
mos tres folios) en el que han intervenido las manos ¢ y d*, y que, como ya precisé
A. Ferrari, llama la atencién en el conjunto del cddice por su morfologia inusual.
La estudiosa italiana atribuy¢ la irregularidad de dicho fasciculo y su traslado del
cuaderno 14 a la actual posicién a una decisiéon del propio Colocci, que habria
pretendido subsanar con tal operacién de montaje un equivoco del amanuense pro-
ducido durante el proceso de copia de BY. Sin embargo, ya E. Gongalves® matizo
en la recension realizada al trabajo de la filologa italiana que quizds Colocci lo que
realmente hizo con la composicién de este cuaderno, y, en concreto, con la sepa-
racion del folio 36r del cuaderno 4 y la dislocacion de los actuales folios 37 y 38
de B, fue efectivamente corregir un error del amanuense al efectuar la copia, pero
para restablecer la disposicion original que ofrecia el ejemplar del apdgrafo renacen-
tista?!.

Realmente, la posicién anémala de los tres maldizeres de Martin Soarez debia ya
figurar en el modelo de los cancioneros italianos, como prueba V, que en la primitiva
tercera seccién recoge con idéntico orden el mismo nimero de textos que comprende
desde B 1357 a B 1370 (y que se corresponden con V 965 a V 978). En consecuen-
cia, parece logico pensar que en V las tres cantigas referidas aparecian transcritas
igualmente en el mismo lugar que B, lo que explica que en la actualidad sélo tenga-
mos para esos textos un testimonio Unico debido al caracter acéfalo del cédice va-
ticano.

La transferencia de las tres cantigas satiricas del trovador portugués a la primera
seccién del arquetipo, junto con las leves divergencias de orden que presentan sus
textos de amor en A y B, reflejan las intervenciones que tuvieron lugar en la zona
tripartita de los Cancioneiros en la primera mitad del siglo XIV?. La colocacion «irre-
gular» de los tres maldizeres de Martin Soarez ha recibido sélo una explicacién parcial
por parte de A. Resende de Oliveira, que considera que la mencionada transposi-
cién vino determinada probablemente por la llegada a las antologias de nuevos auto-
res y textos a la primitiva seccién de escarnio e maldizer:

O inicio das respectivas rubricas, “Esta cantiga fez Martim Soarez...’, situa-as claramente
na fase de arranque da obra satirica deste autor, indicando-nos que deveriam antece-
der as primeiras cantigas de escarnio colocadas na secgdo correspondente. A primeira
composicao satirica de Martim Soares, isto é, aquela que iniciaria originalmente esta
vertente da obra do trovador, deveria ser a sua ten¢do com Paio Soares, cuja rubrica
tece algumas consideragdes sobre o autor, esclarecendo-nos, nomeadamente, sobre a
sua naturalidade.

8 Ferrari (1979: 97).

19 Idem (ibidem: 99-102).

2 Gongalves (1983: 406-409).

2t Gongalves (1979: 406-409). Dicha hipétesis fue también admitida por Ramos (1989: 1100) y Resende
de Oliveira (1994: 85-86, n. 88).

2 Asi lo expresa Resende de Oliveira: «Estas divergéncias fazem pressupor que, entre a cpia de A e a
feitura, por volta de meados do século XIV, do cancioneiro que deu origem a B e V, houve alguns arranjos
em copias intermédias ou no préprio modelo de B/V» (1994: 51-52).
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Tratando-se das composi¢des que, na nossa perspectiva, estariam colocadas no
inicio das cantigas de escarnio do trovador portugués, uma das razdes que poderia
ter provocado a sua deslocagdo para a secgdo das cantigas de amor de B, onde se en-
contram actualmente, seria a eventual modificagdo da zona da secgao das cantigas de
escarnio onde se situavam, em virtude da insercao tardia de um ou mais autores na
mesma?®.

Al hilo de las consideraciones del estudioso portugués, deseamos realizar una se-
rie de reflexiones encaminadas a demostrar que la ‘dislocacién’ de los tres textos exa-
minados se produjo en dos fases de la tradicion manuscrita proximas pero distintas.
El primer traslado afect6 a las dos cantigas provistas de rubrica antepuesta (B 143 y
B 144) y, aunque, como postula el propio Resende, quizas pudo obedecer a la llegada
a la primigenia tercera seccién de las compilaciones de nuevos autores y textos, con-
sideramos que cabe también sefialar otro tipo de factores organizativos que han po-
dido determinar la actual colocacién de los textos. Ante el enriquecimiento progresivo
de la tradicién, un compilador del siglo XIV decidi6 desplazar la tnica tensé de la
produccién de Martin Soarez a la primera seccién del arquetipo y colocarla justo antes
de la produccion amorosa del segundo interlocutor del texto, es decir, Pai Soarez de
Taveirés®. El proceso de reorganizaciéon esta dotado de una cierta logica, toda vez
que el trovador gallego ya contaba en su produccion con otro texto del mismo género:
se trata del dialogo que establece con su hermano Pero Velho de Taveirés (Vi eu donas
encelado, B 142, LPGP 135,3), para el que la transmision escrita s6lo ha conservado
esta tensd. De esta forma la produccién de Pai Soarez quedaba agrupada en la tradi-
cién manuscrita segin el orden tensds + cantigas de amor. A su vez, el cambio introdu-
cido por el compilador permitié que el didlogo entre Martin Soarez y Pai de Taveiros
sirviese como puente para inaugurar la produccién de amor de ambos autores. Sin
embargo, en el proceso de reestructuracion llevado a cabo —y debido a causas materia-
les que no es posible reconstruir con exactitud— la ordenacion resulté un tanto imper-
fecta, porque la reubicacién de la tenso de Martin Soarez y Pai Soarez trajo consigo
el desplazamiento de otro maldizer del trovador portugués: se trata del texto contra
el falso cruzado Soeir'Eanes (Pero non fui a Ultramar, LPGP 97,28). La presencia de
esta cantiga interrumpi6 el orden de continuidad ‘ideal” que se pretendia conferir al
«cancionero» del trovador gallego, ya que su copia rompe la homogeneidad en prin-
cipio prevista (la situacion es, por tanto, la siguiente: tensé Pero Velho o Pai Soarez;
[maldizer de Martin Soarez]; tensé Martin Soarez < Pai Soarez; cantigas de amor de Pai
Soarez; cantigas de amor de Martin Soarez).

Por el contrario, desde nuestra perspectiva, la casuistica se revela diversa para
el texto satirico ubicado al final de la producciéon amorosa del trovador de Riba de
Limia (Lam. II). La insercién tardia de dicha cantiga en ese lugar determiné que el
altimo texto de la serie de A pasase a ser la cantiga de amor inicial del autor en el
segundo nivel de la tradicion manuscrita, como demuestra la sucesién de los textos
en el apdégrafo B®. De ahi que se pueda postular que la cantiga burlesca referida no

% Jdem (ibidem: 85).
# Véase Gongalves (1991: 461 y ss.)
% Cf. Resende de Oliveira (1994: 52).
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690 P1AR LORENZO GRADIN

formé parte del mismo proceso de dislocacion que afect6 a los otros dos poemas de
los que nos hemos ocupado anteriormente, ya que, de haber sido asi, no se entiende
por qué no fue copiado junto a ellos. Aunque es dificil reconstruir todo el proceso de
forma puntual, consideramos que la rtbrica pospuesta que acompafia a la cantiga se
revela como un importante elemento de ayuda que permite probar que en este caso no
estamos ante una ‘dislocacion” en sentido estricto, sino que mas bien parece tratarse
de una integracién tardia en la tradicién manuscrita.

La ruabrica explicativa, reproducida después del texto poético, ha sido transcrita por
Colocci? en los siguientes términos:

Esta cantiga de cima fez Martin Soarez a Roi Gomez de Briteiros, que era infancon [e
tornou] ricomen, por que roussou Dona Elvira Eanes, filha de Don Johan Perez da Maia
e de Dona Guiomar Meendez, filha del Conde Meendo. (LPGP 97,32)

La terminologia empleada en la secuencia de arranque del epigrafe en prosa Esta
cantiga de cima aparece en la obra de los siguientes trovadores: Estevan da Guarda,
Don Pedro de Barcelos, Johan Vello de Pedrogaez, Estevan Fernadiz Barreto, Johan
Romeu de Lugo y Don Gongalo Garcia de Sousa. En los tres tltimos casos citados
la expresion mencionada va acompanada, como ocurre en el texto de Martin Soarez,
del perfecto fez, mientras que en las rdbricas de los restantes trovadores referidos
el sintagma Esta cantiga de cima va seguido de la forma pasiva foi feita. Dicha cir-
cunstancia viene determinada por la ausencia de atribucién en la propia rabrica, que
solo incluye al destinatario del texto y explicita el motivo que ha generado el canto
(p. €j., Esta cantiga foy feita a um [e]scudeiro que andou alem-mar e dizia que fora a lo
mouro, LPGP 118,1). La alternancia en las didascalias entre la forma verbal activa y
pasiva, mas que remitir a la presencia de un compilador diverso, podria obedecer a
la introduccién de una ligera variante estilistica por parte de un tnico comentador.
En cualquier caso, lo que nos interesa poner de relieve ahora aqui es que, tanto
la colocacion de la rabrica de Pois boas donas... como los componentes sintacticos
presentes al inicio de la misma, permiten aproximarla de aquellas razos incluidas en
textos pertenecientes a trovadores que accedieron a la transmisién manuscrita en su
dltima fase de configuraciéon. Como ya hemos apuntado en un estudio anterior”,
las rabricas explicativas pospuestas acompafian en los testimonios B y V a cantigas
de trovadores cuya obra o bien infringe la organizacién estética tripartita de las
primeras compilaciones, o bien no respeta la organizacién cronoldgica que estuvo
presente en aquellas (e, incluso, en ciertos casos la copia de los textos transgrede
ambos principios)®. Esta doble infraccién a los criterios utilizados por los primeros

% Para la ejecucion de las rabricas por parte de Colocci en ciertos sectores de B, véase Lorenzo Gradin
(2003: 127-130).

27 Idem (ibidem: 119-120).

% En su mayoria las rdbricas pospuestas se localizan en cantigas de autores portugueses (salvo Johan
Romeu y Johan Fernandez d’Ardeleiro), que han ejercido su actividad poética en el dltimo cuarto del s. XIII
y en la primera mitad de la siguiente centuria. La excepcién la constituye el caso del conde Don Gongalo
Garcia de Sousa, fallecido en 1284. Como se recordard, el inico poema recogido para el autor en el Colocci-
Brancuti (Levaro-na Codorniz, B 455, LPGP 61,1) aparece en la primera seccién del apdgrafo italiano, es de-
cir, la destinada en el arquetipo a las cantigas de amor. La colocacion «anémala» de dicho texto, junto con
la cronologia que ofrece el trovador, han sido argumentos manejados por Resende para justificar que la
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antélogos ha permitido concluir a los especialistas que los textos que presentan los
desvios apuntados accedieron a la tradicion escrita en el segundo nivel de forma-
cién de la misma¥, cuya fecha de configuracién se sitda en la primera mitad del si-
glo XIV.

Los datos hasta aqui proporcionados permiten realizar las siguientes conclusio-
nes sobre la célebre cantiga de Martin Soarez Pois boas donas son desemparadas. La
inclusion de dicho texto al final de la seccion de las cantigas de amor del trovador es
indicio seguro de que se aleja de los criterios organizativos que orientaron la labor
de los primeros compiladores de la lirica gallego-portuguesa. Este desvio respecto
a la zona tripartita de B/V denota una inclusién tardia del poema en la tradicion
escrita, inclusiéon que, a su vez, ha ocasionado un reajuste en el orden de los textos
amorosos del trovador entre la copia de A y la del ejemplar que esta en la base
de los cancioneros italianos. Por otra parte, la ribrica explicativa que acompafia
a la cantiga es un elemento clave que revela su probable inclusién tardia en las
compilaciones colectivas. La mayorfa de las cantigas de Martin Soarez portadoras
de razos —incluidas las dislocadas B 143 y B 144- siempre presentan el comentario
en prosa antes del texto poético y ofrecen una formulacion sintactica similar (Esta
cantiga fez, Esta outra cantiga fez, Outrossi fez este cantar)®. Ya hemos especificado en
una aportacion precedente® que esa posicion de la rubrica solo se documenta en
cantigas pertenecientes a autores incluidos en el primer nivel de la tradicion ma-
nuscrita, en concreto se trata de trovadores que forman parte de los dos grandes
nucleos constitutivos del postulado arquetipo, es decir, los designados por Resende
de Oliveira como «cancioneiro de cavaleiros» y «recolha de trovadores portugueses»*.
En consecuencia, si la cantiga analizada hubiese pertenecido a ese primer nivel de
la tradicién, y aun pudiendo haber sufrido un desplazamiento a la primera seccion
determinado por posteriores ajustes en la tercera (como ha sucedido con B 143-144),
la hipdtesis que parece mas econdémica es pensar que habria estado provista —al
igual que sucede con las restantes cantigas satiricas del autor— de una rdbrica ante-
puesta.

Las reflexiones que se acaban de exponer han pretendido plantear la hipdtesis de
que el texto dedicado por Martin Soarez al rapto de Dona Elvira Anes fue incorpo-
rado a las antologias no sélo en un momento posterior a la restante produccion satirica
del autor, sino también en una fase mas tardia a la postulada para la dislocacion de
sus dos cantigas de escarnio e maldizer a la primera seccién. Tanto la posicién del texto
en el manuscrito B como el cardcter excepcional que presenta la ribrica pospuesta
que lo acompana en el conjunto de la obra satirica del autor se revelan, segiin nuestro
juicio, como argumentos que permiten sustentar tal hipotesis.

cantiga se incorporé a la tradicion manuscrita en una etapa tardia; en concreto, el texto citado habria lle-
gado a las compilaciones incluido en la Liedersammlumg de «reis e magnates». Resende de Oliveira (1994:
193-194).

»  Cf. Tavani (1969: 133 y ss.) y (1988: 105-120); Resende de Oliveira (1994: 125-211).

% Se trata de los siguientes textos: B 143; B 144; B 1357, V 965; B 1358, V 966, B 1359, V 967; B 1360,
V 968; B 1362, V 970; B 1363, V 971, B 1367, V 975; B 1368, V 976, B 1369, V 977.

3 Lorenzo Gradin (2003: 114-116).

2 Resende de Oliveira (1994: 161-190).
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Ya hemos dicho anteriormente que la razo de Pois boas donas... ofrece similitudes
con aquellas presentes en cantigas de autores que accedieron a las antologias en una
época tardia. Las informaciones que proporcionan las prosas son de diversa indole,
pero, en lineas generales, pueden distribuirse en dos grandes grupos:

a) Rubricas referidas sélo al contenido de la cantiga, de la que constituyen una pa-
réfrasis acertada;

b) Rdbricas que no sélo informan sobre el argumento central del poema, sino que
también lo contextualizan histéricamente al hacer referencia a determinados
personajes y/o acontecimientos. Si bien en algunos casos (p. ej., Estevan da
Guarda B 1314-V 919; B 1316-V 921; Fernan Rodriguez Redondo, B 1614-V
1147) era sencillo para el comentarista recuperar la identidad del satirizado por
encontrarse su nombre en el incipit de la cantiga o en el refran de la misma,
en otros textos es su explicacion la que ofrece el nombre del destinatario de
la satira y toda una serie de particulares histéricos que el poema en si mismo
no desvela. En esta dltima linea de accién se sitta la rabrica de la cantiga de
Martin Soarez, que destapa al usurpador del rapto, individualiza a la mujer que
ha sufrido el agravio y refiere el linaje de sus ascendentes. Este interés por las
referencias histéricas, unido a la exactitud de las noticias proporcionadas por
las didascalias de la segunda modalidad, nos ha llevado a establecer un vinculo
entre el lugar de redaccion de las propias rubricas y un circulo cultural inte-
resado por la historiografia. La conexion entre ambos elementos conduce a la
corte del conde Don Pedro de Barcelos, que, como se sabe, ha sido el responsa-
ble de la elaboracién del famoso Livro de Linhagens (ca. 1340-44) y de la Cronica
Geral d’Espanha de 1344. C. Michaélis ya sefialé en su momento que la infor-
macién del comentario del texto que nos ocupa «concorda em absoluto com
as noticias dos nobiliaristas»® e idénticas consideraciones también fueron apun-
tadas por V. Bertolucci: «a esta rabrica ben se lle pode dar creto, pois vén a ser
confirmada nos Nobilidrios, que refiren con palabras case que idénticas a noticia
do rapto»*. Es mas, el interés por rubricar esa cantiga podria encontrar una ex-
plicacion satisfactoria en el ambito del propio bastardo real, toda vez que los su-
cesos relatados en el texto referian un acontecimiento que habia marcado a la
familia de su primera mujer: Branca Perez, hija de Pero Eanes Portel y de Cons-
tanga Mendez de Sousa (una de las descendientes del trovador Garcia Mendez
d’Eixo®).

Es cierto que, como ya senal6 la propia C. Michaélis: «Ninguem em Portugal ig-
norava no sec. XIII quem eram essas Netas de Conde: as de Sousa ou Sousela»* (es

% Michaélis de Vasconcelos (1904, II: 329).

¥ Bertolucci (1992: 11). El texto aparece recogido en el Livro de Linhagens con las siguientes palabras:
«Esta Elvira Anes roussou-a Roi Gomez de Briteiros, que era infangom, e depois casou com ela. E depois
fez el rei dom Afonso este dom Roi Gomez ricome, e deu-lhi pendom e caldeira». Mattoso (1980, II,1: 283,
23A1).

% Para una informacion detallada del linaje de los Sousas, véase Pizarro (1999, I: 205-266).

% Michaélis de Vasconcelos (1904, 1I: 324).
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decir, las nietas del prestigioso D. Mem Gongalez de Sousa¥). Pero el rubricador era
probablemente consciente del caracter efimero de la poesia de ‘circunstancias’, por
lo que decidi6 glosar la cantiga que censuraba el sonado rapto de 1230. Con tal préc-
tica no sélo acredité la veracidad de la ficcién poética, sino que también dejé pistas
sobre la probable inclusion tardia en la tradicion escrita del tnico texto que habia
reprobado con dureza el «matrimonio forzoso» de Rui Gomez de Briteiros.
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